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SYNOPSIS

ERSTER AKT

Es herrscht Biirgerkrieg. Samson ist der Fiihrer der
Hebrier — Dalila die Hohepriesterin der Philister. Beide
verbindet eine unmégliche Liebe.

Samson ermutigt die hoffnungslosen Hebrier. Die
Hebrier ermorden den philistriischen Fiirsten Abimélech
— Brandschatzung, Vergewaltigung, Folter, Mord folgen.
Der Hohepriester der Philister verflucht Samson und
alle Hebrier. Die Uberlebenden des Kampfes auf beiden
Seiten kehren zuriick, unter ihnen Samson und Dalila. In
der Vision eines utopischen Friedens stehen die Feinde
vereint. Doch ein hassender Greis stellt die Ordnung des
Krieges wieder her.

ZWEITER AKT

Mehrere Monate spiter. Der Krieg ist weitergegangen mit
Opfern auf beiden Seiten. Dalila wartet auf Samson. Der
Hohepriester will Dalila zur Preisgabe ihres Geliebten
zwingen. Ohne es zu merken, spielt sich Dalila in die
Hinde des Hohepriesters. Samson kann nicht tiber seinen
Schatten springen, sein politisches Wollen ist stirker. Im
falschen Moment ist Dalila zu schwach. Sie muss Samson
ausliefern.
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DrITTER AKT

Samson in Ketten: ein gebrochener Mann. Dalila quilt
sich und ihn: eine gebrochene Frau. Samson, der Krieger
des vernichtenden Jehova, soll dem vernichtenden

Dagon geopfert werden. Dalila wird gezwungen, die
Opferhandlungen zu leiten. Die kultische Feier entgleist,
iiber allem schwebt Vernichtung. Das Rad der Gewalt wird
sich weiter drehen.

lhre Gesundheit
liegt uns am Herzen!

Dagon AG

Ein Unternehmen der
DivineWorld United




LIBRETTO — SAMSON UND DALILA

OPER IN DREI AKTEN VON FERDINAND LEMAIRE
Musik vON CAMILLE SAINT-SAENS
PROSAUBERSETZUNG VON HENDRIK MULLER

ERSTER AKT

Ein dffentlicher Platz in der Stadt Gaza in Palistina; links

das Portal des Tempels des Dagon. Bei Offnen des Vorhangs
ist eine Menge Hebriier, Minner und Frauen, auf dem Platz
in Schmerz und Gebet versammelt. Samson ist unter ihnen.

SzZENE |

cHor Gott Israels, erhore das Gebet Deiner Kinder, die
Dich auf Knien anflehen. Hab Mitleid mit Deinem Volk
und seinem Elend! Mége unser Schmerz Deinen Zorn
besinftigen. An dem Tag, an dem Du Dein Gesicht von
uns wandtest, war Dein Volk besiegt. Willst Du etwa,
dass von allen Stimmen ausgerechnet derjenige
ausgeloscht wird, der Dich geschaut hat? Jeden Tag
flehen wir vergebens. Er antwortet nicht, hért uns nicht.
Vom Abend bis zur Morgenréte erflehen wir die Hilfe
seines Arms — umsonst. Unsere Stidte haben wir
niederreifien sehen, mussten zusehen, wie die Heiden
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Deinen Altar entweihten. Unsere Stimme sind unter
ihrem Joch in alle Himmelsrichtungen zerstoben, selbst
den Namen Israel haben wir verloren. Bist Du nicht
mehr der Gott der Erlésung, der unsere Stimme aus
Agypten fiihrte? Gott! Hast Du den heiligen Bund
zerstort, all die gottlichen Schwiire, von denen unsere

Ahnen sprachen ...?

SAMSON  (tritt rechts aus der Menge heraus) Meine Briider,

hért auf! Preist den Namen des heiligen Gottes unserer
Viter! Die Stunde der Vergebung scheint gekommen!
Ich hore eine erhabene Stimme in meinem Herzen. Die
Stimme des Herrn ist es, die durch meinen Mund zu
euch spricht. Das Gebet hat Gott bewegt, er verspricht
uns giitevoll die Freiheit. Briider, lasst uns unsere
Ketten zerbrechen! Wir wollen den Altar des einzigen
Gottes Israels wieder erheben!

cuor  Umsonst! Vergebliche Worte! Wo sollen wir die

Waffen hernehmen, um in die Schlacht zu ziehen? Wie
sollen wir uns bewaffnen? Unsere Trinen sind alles,
was wir noch haben!

sAMsON  Habt ihr vergessen, dass die Macht Gottes mit

uns im Bunde ist? Gnadenvoll liel} er oft sein Orakel zu
euch sprechen und erleuchtete euch im Glauben durch
die Flamme seiner Wunder. Er teilte den Ozean fiir
unsere Viter, damit sie einer schamvollen Knechtschaft
entflichen konnten — habt ihr es vergessen?



cHOR Die Zeiten, in denen der Gott unserer Viter seine
Kinder beschiitzte und ihre Gebete erhorte, sind lingst
vorbei!

samsoN  Ungliickliche, schweigt! Thr lastert Gott
mit eurem Zweifel! Auf Knien wollen wir den Herrn
anflehen, der uns liebt. Wir legen die Sorgen um
unseren Ruhm wieder in seine Hinde, und dann
wollen wir uns siegesgewiss auf die groflen Miihen
vorbereiten, die kommen werden. Er ist der Gott
der Schlachten! Er ist der Gott der Heere! Mit
unbesiegbaren Schwertern wird er eure Arme stirken!

cHor Der Atem des Herrn ist in seine Seele gedrungen.
Wir wollen alle schrecklichen Zweifel aus unseren
Herzen verjagen. Gehen wir mit ihm, zu unserer
Erlésung! Jehova fiithrt ihn und gibt uns Hoffnung!

Die Vorigen, Abimélech, Philister. Abimélech tritt von
links auf, gefolgt von mehreren philistriischen Kriegern und
Soldaten.

SzENE 11

ABIMELECH Wer erhebt hier die Stimme? Etwa wieder
diese widerliche Viehherde von Sklaven, die sich immer
erdreisten, unseren Gesetzen trotzen zu wollen? Die
ihre Fesseln zersprengen wollen? Hort mit den Seufzern
und den Trinen auf — sie haben unsere Geduld

erschopft. Wir sind eure Besieger — erfleht lieber unsere
Gnade. Denn der Gott, den ihr anfleht, bleibt eurem
Schreien taub. Thr bittet ihn, obwohl er euch unserer
Verachtung ausliefert? Wenn er wirklich irgendeine
Macht hat, soll er seine Gottlichkeit beweisen! Er soll
kommen und euch die Fesseln abnehmen, er soll
versuchen, euch die Freiheit wiederzugeben! Glaubt ihr,
dass dieser Gott sich mit Dagon messen kann, dem
groften aller Gotter, der unsere Krieger siegreich mit
grausamem Arm fiihrt? Euer Gott zittert dngstlich vor
ihm wie eine klagende Taube, die versucht, dem Geier
zu entkommen, der sie verfolgt!

SAMSON  (erregt) Dein Mund st6fit Schmihungen in

einem fort aus, und die Erde erzittert nicht? O Herr,
der Schlund der Hélle ist iibervoll! Ich sehe in den
Hinden der Engel Waffen von Feuer glinzen, die
Himmelsscharen eilen herbei, um Gott zu richen.
Der Engel der Finsternis tritt vor sie hin und st60t
Schreie der Trauer aus, die die Himmel erzittern
lassen! Endlich ist die Stunde des richenden Gottes
gekommen, in der seine Wut die Wolken bersten lisst.

SAMSON, dann CHOR Ja, vor seinem Zorn erzittert alles

und flieht! Man fiihlt die Erde beben, in den Himmeln
leuchten Blitze.

ABIMELECH Hér auf, Wahnsinniger, Frecher! Oder

fiirchte meinen Zorn!



SAMSON, dann cHor Israell Zerbrich deine Ketten!
Volk, erhebe dich! Du sollst deinen Hass stillen. Der
Herr ist auf unserer Seite! Gott des Lichts, erhére unser
Gebet und kimpfe wieder fiir deine Gesetze wie
frither!

samsoN  Er entfacht das Gewitter, Er befehligt
den Ozean. Der Ozean zieht sich zuriick, wenn
Er voriiberzieht.

SAMSON und cHor Israel, erhebe dich! Erhebe dich!

Abimélech stiirzt sich auf Samson, sein Schwert in der Hand.
Samson entreifit ihm das Schwert und erschligt ihn.

ABIMELECH (stiirzend) Helft mir!

Die Philister wollen ihn beschiitzen. Samson, sein Schwert
ziickend, hiilt sie fern. Grofite Verwirrung herrscht unter
ihmen. Samson und die Hebriier gehen nach rechts ab. Die
Tiiren des Tempels des Dagon éffnen sich, der Hohepriester
steigt die Stufen des Portals hinab, von zahlreichen Dienern
und Wachen gefolgt. Er bleibt vor der Leiche Abimélechs

stehen. Die Philister weichen vor ihm zuriick.




SzeNE 111

HOHEPRIESTER Was muss ich sehen? Abimélech!
Erschlagen von Sklaven! Warum lasst ihr sie flichen?
Eilt, um euren Prinzen zu richen, tapfere Krieger!
Zermalmt dieses aufstindische Volk, das eurem Zorn
trotzt, unter euren Schldgen!

1.pHILISTER Ich fiihlte in meinen Adern all mein
Blut gefrieren. Ketten scheinen mich plétzlich zu
umschlingen.

2.PHILISTER  Vergeblich suche ich meine Waffen, meine
Arme sind ohnmichtig, mein Herz voller Schreie der
Not, meine Knie zittern!

HOHEPRIESTER Feiglinge! Feiger als Weiber! Thr weicht
den Schlachten aus? Thr fiirchtet die Flammen ihres
Gottes, als trockneten sie eure Arme aus?

SzZENE 1V

PHILISTRAISCHER BOTE Herr, Samson fiithrt den
rasenden Haufen in dreiste Aufruhr. Sie kiimpfen und
vernichten unsere Ernte!

I.PHILISTER | 2. PHILISTER  Lasst uns der unniitzen
Gefahr entflichen!

BOTE | 1.]|2.PHILISTER Lasst uns diesen Ort so schnell
wie moglich verlassen! Herr, lasst uns die Stadt
verlassen! Niemand soll unsere Schmach sehen.
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HOHEPRIESTER Die Rasse der Kinder Israels sei auf
ewig verflucht! Mit Galle will ich sie trinken, ihre Spur
ausloschen! Verflucht sei ihr Fiithrer! Ich werde seine
zerschmetterten Knochen, seine ausgetrocknete Gurgel
mit dem Ful} zerstampfen, ohne vor Mitleid zu zittern!
Verflucht sei der Schof der Frau, die ihn gebar! Ein
niedertriichtiges Weib soll seine Liebe verraten!
Verflucht sei der Gott, den er anbetet, seine einzige
Hoffnung! Mein Hass verhshnt seinen Altar und seine
Macht!

BOTE | I. PHILISTER | 2. PHILISTER  Lasst uns in die
Berge flichen, diesen Ort verlassen, unsere Hiuser,
unsere Geliebten und sogar unsere Gotter!

HOHEPRIESTER Israel sei von unseren Géttern verflucht!

Sie gehen nach links ab und nehmen die Leiche Abimélechs
mit sich. In dem Moment, in dem die Philister die Szene
verlassen, treten die Hebrier, Greise und Frauen, von rechts
auf. Die Sonne geht ganz auf.

Hebriiische Franen und Greise, dann Samson, gefolgt von

siegreichen Hebriern.
SZENE 'V

CHOR DER GREISE Hymne der Freude, Hymne der
Erlosung. Steigt auf zum Ewigen! Er hatte in all seiner
Macht die Giite, Israel zu helfen! Durch ihn konnten
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die Schwachen die Kraft besiegen, die sie unterdriickte!
Er hat die Hochmiitigen und die Verriter besiegt, deren
Stimmen ihn verhshnten!

Die Hebriier, von Samson gefiihrt, treten rechts auf.

HEBRAISCHER GREIS Er bestrafte uns in seinem Zorn,
denn wir haben seine Gesetze nicht mehr befolgt.
Spiter, als wir mit dem Gesicht im Staub lagen, haben
wir die Stimme zu ihm erhoben. Er sprach zu seinem
geliebten Volk: Erhebt euch, zieht in die Schlachten! Ich
bin der Herr der Heerscharen, ich bin die Kraft eurer
Arme!

CHOR DER GREISE Erist in der Not zu uns gekommen,
denn er liebt seine Sohne.

HEBRAISCHER GREIS | CHOR DER GREISE Das Weltall
soll im Jubel erbeben! Er hat unsere Ketten in Stiicke
zerbrochen! Hymne der Freude, Hymne der Erlgsung.
Steigt auf zum Ewigen! Er hatte in all seiner Macht die
Giite, Israel zu helfen!

Samson, Dalila, Chor der Philister, der Hebriische Greis,
Chor der Hebriier. Die Tiiren des Tempels des Dagon iffnen
sich. Dalila tritt auf, gefolgt von Philistriischen Frauen, die
Blumengirlanden in ihren Hiinden halten.

SzENE VI

CHOR DER FRAUEN Seht den Friihling, der uns Blumen
bringt, die Stirn der siegreichen Krieger zu schmiicken!
Wir verweben unseren Gesang mit dem Duft der
Rosen, die eben erst erblithten! Mit den Visgeln lasst
uns singen, Schwestern! Schonheit, Geschenk des
Himmels, Friihling unserer Tage, siifier Reiz der Augen,
Hoffnung der Geliebten! Durchdringe die Herzen,
lass deine siiflen Flammen in die Seele stromen!

Wir wollen lieben, Schwestern, lieben immerfort!

DALILA (sich Samson zuwendend) Ich komme, um den
Sieg dessen zu feiern, der tiber mein Herz gebietet.
Dalila will fiir ihren Sieger noch mehr als Ruhm, sie
will Liebe! Mein Heigeliebter, folge mir nach Soreck,
dem lieblichen Tal, in die einsame Wohnung, wo dir
Dalila ihre Arme 6ffnet. Fiir dich habe ich meine Stirn
geschmiickt mit den schwarzen Trauben der Liguster,
Saronsrosen in mein ebenholzfarbenes Haar geflochten!
Siif} ist das duftende Maiglockchen; meine Kiisse sind
noch siifler, und der Saft der Alraune ist nicht so zart,
Geliebter! Offne deine Arme fiir mich, lege mich auf
dein Herz wie lieblichen Duft, der dich berauscht.
Komm zu mir!

saMsoN O Gott, Du sichst meine Schwiche! Hab
Mitleid mit Deinem Diener. Verschliee meine Augen
und mein Herz vor der siilen Stimme, die mich



bedringt. Verschleiere ihre Ziige, deren Schonheit

meine Sinne, ja meine Seele verwirrt. Verdecke die Glut

ihrer Augen, die mir jede Freiheit raubt! Brennende
Flamme, die mich zerreiit und bezaubert, vergehe vor
meinem Gott! Gnade mit mir, Herr, ich flehe Dich an!
HEBRAISCHER GREIS Mein Sohn, wende dich ab von
ihr! Fiirchte dieses fremde Médchen, geh ihr aus dem
Weg. Verschliefe dein Ohr ihrer triigerischen Stimme,
entgehe dem Gift der Schlange! Unheil dir, wenn der
Zauber ihrer Stimme, die siifler als Honig ist, dich
ergreift! Deine Augen werden nicht geniigend weinen
kénnen, um den Zorn des Himmels zu beruhigen!

Kinder brauchen Ideale!
Jehova Ltd.

Ein Unternehmen der
DivineWorld United

18

Die Midchen, die Dalila begleitet haben, tanzen mit den
Blumengirlanden, die sie in Hinden halten. Sie scheinen
die hebriiischen Krieger, die Samson begleiten, zu reizen.
Dieser, zutiefst verwirrt, versucht vergeblich, den Blicken
Dalilas auszuweichen; seine Augen folgen widerwillig
allen Bewegungen der Zauberin, die inmitten der jungen
Philisterinnen bleibt und ebenso wolliistige Posen und
Gesten einnimmit.

TANZ DER PRIESTERINNEN DES DAGON

DALILA Der beginnende Friihling bringt den liebenden
Herzen Hoffnung; dein Atem weht voriiber und
verscheucht die ungliicklichen Tage von der Erde. Alles
brennt in unserer Seele, und deine zarte Flamme
kommt, um unsere Trianen zu trocknen. Durch ein
stifes Geheimnis gibst du der Erde die Friichte und die
Blumen zuriick. Umsonst bin ich schén! Mein Herz,
voller Liebe, den Untreuen beweinend, wartet auf seine
Riickkehr. Mein enttiuschtes Herz bewahrt die
Erinnerung an vergangenes Gliick, zehrt sich aus der
Hoffnung. Bei Anbruch der Nacht werde ich, traurige
Liebende, gehen, mich an den Wildbach setzen, ihn
weinend zu erwarten. Kehrt er eines Tages zurtick, wird
meine Trauer verfliegen, all meine Zirtlichkeit und den
stiBen Rausch nur fiir ihn! Eine brennende Liebe soll
seine Riickkehr erwarten!



HEBRAISCHER GREIS Der Geist des Bosen hat diese
Frau auf deinen Weg gefiihrt, um dich aus der Ruhe zu
bringen. Vor ihren Blicken verlischt die brennende
Flamme! Das ist ein Gift, das die Knochen vernichtet!

paLiLa  Kehrt er eines Tages zurtick, wird meine Trauer
verfliegen, all meine Zirtlichkeit und den siifien Rausch
nur fiir ihn! Eine brennende Liebe soll seine Riickkehr

erwarten!

Singend erreicht Dalila wieder die Stufen des Tempels und
reizt Samson mit ihrem Blick. Er zégert, er ringt mit sich,
und verbannt schlieplich den Zweifel aus seinem Herzen.

ZWEITER AKT

Die Biihne stellt das Tal von Sorek in Palistina dar. Links
die Behausung Dalilas, vorgelagert ein leichter Siulengang
und umgeben von asiatischen Pflanzen und wuchernden
Lianen. Beim Offunen des Vorhangs bricht die Nacht herein,
im Verlauf des Aktes wird es vollkommen dunkel.

Dalila allein. Sie ist reicher geschmiickt als im . Akt.
Beim Offunen des Vorhangs sitzt sie auf einem Stein nahe
dem Siiulengang bei ihrem Haus, sie scheint griibelnd.
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SzENE |

DALILA Samson wird heute abend wohl hierher kommen,
wird mich wieder aufsuchen. Das ist die Stunde der
Rache, die unseren Géttern Genugtuung geben soll.
Liebe, hilf meiner Schwiiche! Lass Gift in sein Herz
stromen. Besiegt von meiner List, soll Samson morgen
in Ketten liegen! Vergeblich versuchte er, mich aus
seinem Herzen zu verbannen, zu verjagen. Konnte er die
Flamme ausléschen, die ihn nicht vergessen lisst? Er ist
mein! Er ist mein Sklave! Meine Briider fiirchten seinen
Zorn; ich als einzige von allen, ich trotze ihm, und ich
halte ihn zu meinen Knien fest! Gegen die Liebe ist
seine Kraft machtlos. Und er, der Stiirkste von allen, der
die Kette eines ganzen Volkes zersprengte, wird unter
mir zusammenbrechen!

Blitze in der Ferne. Auftritt der Hohepriester des Dagon.
Szene 11

HOHEPRIESTER Um zu dir zu kommen, habe ich den
Berg bestiegen; Dagon, der mich begleitet, hat mich zu
deinem Dach gefiihrt.

DALILA  Seid gegriifit, mein Vater! Seid in aller
Verehrung willkommen!
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HOHEPRIESTER Unser Los ist dir bekannt. Nach ihrem
leichten Sieg haben die hebriischen Sklaven die Stadt
tibernommen. Unsere Soldaten sind vor ihnen geflohen,
voll des Entsetzens allein tiber den Namen Samsons,
dessen fiirchterliche Kithnheit sie ganz und gar verwirrt
hat. Es ist verhingnisvoll fiir unser Volk, dass sein Gott
in ihm Kraft und Kiithnheit vereint. Er band dies an ein
Geliibde: Samson soll dem Volk Israel die Macht
zuriickgeben.

DALILA Dass sein Mut noch gréfer als euer Zorn ist,
weil} ich, und auch, dass dieser Zorn von ihm nur
geschmiiht wird.

HOHEPRIESTER Bei dir wird ihn seine Kraft eines Tages
verlassen. Aber noch bemiiht er sich, Dalila wieder zu
vergessen. Schon sagt man, dass er deine Liebe in
seinem Herzen vergessen wird, und dann wird er tiber
die Flamme lachen, die nicht linger als einen Tag zu
brennen vermochte.

pALILA Ich jedoch weil}, dass Samson — obwohl er es
nicht will — mit sich ringen und kimpfen muss, wenn er
die schmerzlichen Klagen seiner Briider tiber unsere
Liebe hort — vergeblich! Ich weil}, wie sehr er mich liebt,
und mein Herz ist furchtlos. Seine Versuche, mir zu
trotzen, sind ganz vergeblich: In den Schlachten ist er
stark, doch in meinen Armen wird er zum zitternden

Sklaven.
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HOHEPRIESTER Dann hilf uns mit der Macht, die du
iiber ihn hast! Er soll heute zusammenbrechen, wenn
wir ihn schutzlos iiberraschen! Verkauf mir Samson,
deinen Sklaven! Fordere als Losegeld, was du willst! Du
kannst aus all meinen Reichtiimern wihlen!

DALILA  Was kitmmert Dalila dein Gold? Ein ganzer
Schatz wiirde nichts niitzen, wenn ich nicht selbst
Rache wollte. Dich selbst habe ich fiir diese Liebe
hintergangen, ohne dass du es gemerkt hiittest. Euch
konnte Samson in Bann halten, aber mich konnte er
noch nicht besiegen, und ich verabscheue ihn ebenso
sehr wie du.

HOHEPRIESTER Ich hitte deinen Hass und deinen Plan
ahnen sollen! Mein Herz springt vor Freude, wenn ich
das hore. Aber hast du nicht bereits vergeblich deine
Macht an seinem Herzen gemessen, deine List versucht?

DALILA Ja, bereits dreimal verstellte ich mich, um das
Geheimnis seiner Kraft zu erhellen. Ich entfachte
die Flamme der Liebe, um in ihrem Schein das
Unbekannte im Grunde seines Herzens lesen zu kénnen.
Aber, ebenso dreimal, hat er meine Hoffnungen vereitelt,
hat sich nicht hingegeben, hat mich nichts sehen
lassen. Vergebens heuchelte ich die Zirtlichkeiten einer
blinden Liebe, immer hoffend, sein Herz mit meinem
Liebkosen zu erweichen. In meinen Armen habe ich den
Hochmiitigen als Gefangenen umschlungen, nur um zu
sehen, wie er sich von mir los riss und in die Schlachten
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stiirmte! Aber heute unterliegt er meiner Macht; stets ist
er in meiner Gegenwart bleich geworden, hat gezittert,
und ich weif}, dass er gerade jetzt die Seinen verldsst
und hierher eilt, um unsere Bande enger zu ziehen.

Fiir diese letzte Schlacht liegen meine Waffen bereit:
Meinen Tridnen wird Samson nicht widerstehen kénnen.

HOHEPRIESTER Moge Dagon, unser Gott, giitig seinen
Arm ausbreiten! Du kidmpfst fiir seinen Ruhm, und
durch ihn wirst du siegen!

DALILA Meine Macht muss ihn in Ketten legen, um
meinen Hass zu stillen. Ich will, dass er sich, besiegt
von Liebe, seinem Schicksal in Demut neigen muss.
Mir die Ehre der Rache!

HOHEPRIESTER Ich will, dass Dalila ihn in Ketten legt,
um meinen Hass zu stillen. Er muss sich, besiegt von
Liebe, seinem Schicksal in Demut neigen. Du allein bist
meine Hoffnung. Dir die Ehre der Rache!

DALILA | HOHEPRIESTER Vereinen wir beide uns! Tod,
Tod, Tod! Tod dem Fiihrer der Hebrier!

HOHEPRIESTER Samson kommt her, sagst du?

DALILA Ich erwarte ihn.

HOHEPRIESTER Ich entferne mich, er konnte uns
iiberraschen. Bald werde ich auf geheimen Wegen
zuriickkehren. Weib, das Schicksal meines Volkes
liegt in deinen Hinden. Reifie die unverwundbare
Schale von seinem Herzen ab und erschleiche
das Geheimnis, das uns seine Kraft verbirgt.
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Er geht ab. Dalila nihert sich von der linken Biihnenseite
dem Siulengang ihres Hauses und lehnt sich versonnen
gegen einen der Pfeiler.

pALILA Kénnte es sein, dass die Liebe ihre Macht in
seinem Herzen verloren hat? Die Nacht ist dunkel und
ohne Mond ... Nichts verrit seine Anwesenheit ...
Ach, er kommt nicht ...

Samson kommt von rechts; er scheint erregt, verwirrt,
zégernd; er schaut sich um. Die Nacht wird immer dunkler.
Ferne Blitze.

SzeNE 111

sAMSON  Meine Schritte haben mich gegen meinen
Willen hierher zurtickgefiihrt ... Ach, ich wiirde flichen
wollen! Und kann es nicht! Ich verfluche meine Liebe ...
und dennoch liebe ich. Ich will den Ort flichen, den
meine Schwachheit anbetet!

DALILA  (stiirzt auf Samson zu) Du bist es, Geliebter! Ich
wartete auf dein Kommen. Wenn ich dich sehe, vergesse
ich die Stunden des Schmerzes. Sei gegriifit, mein zarter
Meister!

samMsoN Nicht solch stiirmische Worte! Ohne Scham
und Gewissensbisse kann ich dich so nicht anhéren!
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DALILA Samson, Geliebter! Warum st6ft du meine
Zirtlichkeit zuriick? Warum liebkost du mein duftendes
Gesicht nicht?

SAMSON  Du regtest in meinem Herzen stets die Liebe,
und ich kann dich daraus nicht verbannen. Ich wollte
mein Leben der Liebe, meinem Gliick geben!

pALILA  Warum diese Aufregung in meiner Nihe?
Zweifeltest du an meinem Herzen? Bist du nicht mein
Herr und Meister? Hat die Liebe fiir dich ihre Reize
verloren?

saMsoN Ach, als Sklave meines Gottes erleide ich
seinen heiligen Willen. Wir miissen ohne Klage und
Furcht mit einem letzten Lebewohl das siifle Band
unserer Liebe zerreillen! Die Hoffnung Israels erbliiht
wieder. Der Herr hat den Tag unserer Befreiung
bestimmt! Er sprach zu Seinem Diener: Dich habe ich
unter deinen Briidern auserwihlt, sie zu ihrem Herrn
zu fithren und ihrem Elend ein Ende zu bereiten!

DALILA  Was kiimmert mein trostloses Herz das Los
Israels und sein Ruhm? Die einzige Frucht deines
Sieges fiir mich ist entschwundenes Gliick. Mein
Verstand war von Liebe verwirrt, als ich an deine
Schwiire glaubte, und deine Liebkosungen, an denen
ich mich berauschte, waren fiir mich nur Gift!

samMsoN  Hér auf, mein Herz so zu quilen! Ich

muss einem hochsten Gesetz gehorchen ...



Deine Trinen entfachen meinen Schmerz
aufs Neue! Dalila, ich liebe dich!

Blitze in der Ferne.

paLILA  Freund, aus meinem Mund spricht ein
michtigerer Gott zu dir als deiner: mein Gott, der Gott
der Liebe. Lass dein Herz von der Erinnerung an die
schonen Tage riihren, die du zu Fiilen deiner Geliebten
verbrachtest — einer Geliebten, die du immer lieben
solltest. Sie allein ist bestidndig.

samMsoN  Wahnsinnige! Du wagst, mich anzuklagen!
Obwohl alles aus meinem Herzen zu dir spricht! Ja,
sollte der Blitz mich vernichten, sollte ich durch seine
Flammen sterben, ganz gleich! (Blitze etwas niiher.)
Meine Liebe fiir dich ist so grof3, dass ich selbst gegen
Gottes Willen es wage zu lieben! Und sollte ich eines
Tages daran sterben — Dalila, ich liebe dich!

paLIiLA Mein Herz 6ffnet sich deiner Stimme,
wie sich Blumen den Kiissen der Morgenréte
offnen! Aber lass, Heiligeliebter, deine Stimme
noch weitersprechen, damit meine Tridnen besser
trocknen! Sag mir, dass du auf ewig zu Dalila
zuriickkommst; lass meine Zirtlichkeit noch
einmal die Schwiire von einst vernehmen, die ich
so sehr liebte ...! Antworte auf meine Zirtlichkeit!
Flole mir den Rausch der Freude ein!
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saMsoN Dalila, ich liebe dich!

DALILA So wie die Kornihren in der sanften Brise
wogen, so zittert mein Herz. Es will getrostet werden
von deiner Stimme, die ihm teuer ist! Deine Geliebte
ist, fliegt sie in deine Arme, schneller als der Pfeil, wenn
er fliegt, um den Tod zu bringen. Antworte auf meine
Zirtlichkeit! Flofle mir den Rausch der Freude ein!

saMsoN Ich will mit meinen Kiissen deine Trinen
trocknen und die Erregungen aus deinem Herzen
verbannen. Dalila, ich liebe dich!

Blitze. Heftiger Donnerschlag.

DALILA  Aber nein, ach, was rede ich! Traurig zweifelt
Dalila an deinen Worten. Mit wertlosen Schwiiren, die
mich in den Irrglauben fithrten, hast du mich schon
einmal belogen!

saMSON  Aber wenn ich doch fiir dich wage, meinen
Gott, meinen Ruhm, mein Volk und meinen Eid zu
vergessen! Ich vergesse einen Gott, der meine Geburt
mit dem gottlichen Siegel seiner Macht zeichnete!

DALILA Nun gut! Lerne denn meine Liebe kennen! Es
ist dein Gott selbst, den ich beneide! Diesen Gott, der
dich gebar und der dein Leben heiligte! Mach aus dem
Geliibde, das dich an diesen Gott kettet und das deinen
Arm so furchtbar stark macht, ein Bekenntnis zu meiner
Liebe. Verjage den Zweifel, der mich zu Boden driickt!
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samsoN  Dalila, was willst du von mir? Ich habe Angst,
dir zu vertrauen!

pALILA  Wenn ich noch Macht iiber dich habe, will ich
sie jetzt versuchen! Ich verlange dein Vertrauen, ich will
einen Beweis fiir deine Liebe!

Blitze und Donner kommen immer niiher.

samsoN  Wir kinnen trotz des heiligen Bandes, das mich
bindet, gliicklich sein! Was bedeutet das Geheimnis,
das mein Herz verschlief3t?

pALILA Bekenne und nimm die Last von meinem Herzen!

sAMSON  Du kannst es mir nicht entreillen.

DALILA Ja, meine Macht ist wertlos, ebenso wie deine
Zirtlichkeit! Ohne Scham und Mitleid klagst du mich
an, niedertrichtig zu sein, nur weil ich ein Geheimnis
wissen will, das mich verletzt? Teile es mit mir!

SAMSON  Mit verzweifelter Stimme fleht mein armes, zu
Boden gedriicktes Herz den Herrn an, getrieben von
iibergrofem Schmerz!

pALILA  Und fiir ihn habe ich meine Jugend, all meine
Reize geschmiickt. Tridnenvergiefen ist alles, was mir
bleibt!

samsonN  Allmichtiger Gott, hilf mir!

DALILA Zu diesem letzten Lebewohl ist meine
Stimme nicht fihig! Flich diesen Ort, Samson,
oder deine Geliebte wird sterben!
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SAMSON  Lass mich!

pALILA Dein Geheimnis!

sAMSON Ich kann nicht!

DALILA Dein Geheimnis, das mich in Aufruhr versetzt!

saMsoN  Das Gewitter auf diesen Bergen ist sein
entfesselter Zorn. Der Herr lidsst seinen Donner iiber
unseren Hduptern grollen!

DALILA Zusammen trotzen wir ihm! Komm, komm!

saMsON Nein, lass mich! Ich kann mich nicht
entscheiden ...

DALILA Was schert mich dieser Donner?

SAMSON Das ist die Stimme meines Gottes!

pALILA Feigling! Liebloses Herz! Ich verachte dich!
Lebwohl!

Blitze und Donner. Dalila stiirmt in ihr Haus; Samson, die
Arme gen Himmel erhoben, scheint Gott anzurufen. Er
stiirmt hinter Dalila her, zogert und betritt schlieflich ihr
Haus. Von rechts kommen philistriische Soldaten. Dalila
erscheint in ihrem Fenster.

DALILA Zu mir, Philister! Zu mir!
SAMSON Verrat!

Die Soldaten stiirmen das Haus der Dalila.
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DRrRITTER AKT Briidern getan? Was hast du dem Gott deiner Viiter

getan?
Erstes Bild — Das Gefingnis von Gaza. Samson, angekettet, samsoN  Briider, euer schmerzlicher Gesang dringt
blind, die Haare abgeschnitten, dreht den Miihlstein. In der in meine finstere Nacht und iiberschwemmt mein
Kulisse Chor der gefangenen Hebriier. schuldiges und ungliickliches Herz mit Todesangst!
Gott! Nimm mein Leben als Opfer, um Deinen
SzENE T Zorn zu stillen! Wende Deine Schldge von Israel ab,
und ich werde Deine Gerechtigkeit verkiindigen!
saMsON Ach, sieh mein Elend, sich meine Not! Mitleid, cHor Fiir ein Weib hat er uns verkauft! Hat uns
Herr, fiir meine Schwiche! Ich habe meine Schritte von verkauft, um Dalilas Reize zu bezahlen! Sohn des
Deinem Weg abgewandt, und bald zogst Du Deine Manoah, was hast du unserem Blut und unseren
Hand von mir zuriick. Ich biete Dir, o Gott, meine arme Trinen angetan?
zerschmetterte Seele an! Nur ein Gegenstand des SAMSON  Zerschmettert zu Deinen Fiilien, aber
Hohns und des Gelichters bin ich noch! Das Licht des gehorsam. Ich segne die Hand, die mich schligt. Mach,
Himmels haben sie mir geraubt! Sie haben mir Gram Herr, dass Dein Volk dem Zorn der Feinde entgeht.
und Galle eingeflsfit. CHOR Samson, was hast du dem Gott deiner Viter getan?
CHOR  Samson, was hast du dem Gott deiner Viter getan? Was hast du deinen Briidern getan?
Was hast du deinen Briidern getan?
sAMSON Israel liegt in Ketten, hat durch alle die Die Philister betreten das Gefingnis. Sie schleppen
durchlittenen Ubel jede Hoffnung verloren und erwartet Samson fort.

vom Himmel die Rache. Wenn unser Volk in Deinen
Augen nur Gnade finde! Sei giitig und erspare Deinem
Volk den Schmerz! Die Leiden sollen Dich beruhigen.
Du bist der Herr, dessen Mitleid unerschépflich ist!
cHOR  Gott anvertraute uns seinem Arm, um uns in den
Schlachten zu fithren. Samson, was hast du deinen
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Zweites Bild — Das Innere des Tempels des Dagon. Statue

des Gottes. Opferaltar. In der Mitte des Heiligtums scheinen

zwei Marmorsiiulen das Gebiude zu stiitzen.

Der Hohepriester, wmgeben von philistriiischen Prinzen.
Dalila, gefolgt von jungen Philisterinnen, die mit Blumen
geschmiickt sind. Sie halten Becher in den Hinden. Eine
Menge Volk fiillt den Tempel. Tagesanbruch.

SzENE 11

cHor Die Morgenddmmerung, die schon die Hiigel
erhellt, lisst die Fackeln einer so schénen Nacht
verblassen; wir wollen das Fest verlingern und
— ungeachtet der Morgenréte — noch einmal lieben.
Die Liebe ldsst die Leiden der Herzen vergessen. Vor
dem Morgenwind flieht der Schatten der Nacht wie
ein leichtes Segel am Horizont. Der Osten firbt sich
purpurn, und auf den Bergen leuchtet die Sonne,
die ihre Strahlen in den Schof3 der Felder sendet.

BACCHANAL

Auftritt Samson, gefiihrt von einem Kind.
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SzeNE 111

HOHEPRIESTER Gegriifit sei der Richter Israels, der
kommt, um mit seiner Anwesenheit unser Fest zu
erheitern! Dalila! Bereite du ihm den Becher; gielie
deinem Geliebten den Met ein! Er leere seinen Becher
und besinge seine Meisterin, die Bezauberin seiner
Macht!

CHOR Samson, wir trinken mit dir! Auf Dalila, deine
Gebieterin! Leere den Becher ohne Schrecken: Die
Trunkenheit vertreibt den Schmerz!

sAMSON  (beiseite) Das Herz zu Tode betriibt, beuge ich
mich vor Dir, Herr; mein Los soll sich hier durch
Deinen géttlichen Willen vollenden!

DALILA (sich Samson nihernd, einen Becher in der
Hand) Lass mich deine Hand nehmen und dir den
Weg zeigen, wie in der dunklen Allee, die in das Tal
fiihrt, an jenem Tag, an dem du meinen Schritten
folgtest und mich mit deinen Armen umschlangst! Du
bestiegst die Berge, um zu mir zu kommen, und ich floh
meine Begleiter, um mit dir allein zu sein. Erinnere
dich an unseren Rausch, erinnere dich an meine
Liebkosungen! Die Liebe diente nur meinem Plan! Um
meine Rache zu kiihlen, entriss ich dir dein Geheimnis.
Ich hatte es bereits vorher verkauft! Du glaubtest
an diese Liebe, und sie schmiedete deine Ketten!
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DALILA, dann cHor Dalila richt an diesem Tag ihren
Gott, ihr Volk und ihren Hass!

SAMSON  (beiseite) Als du sprachst, blieb ich taub. Das
Herz aufgewiihlt, habe ich die Liebe entweiht, als ich
sie diesem Weib preisgab.

HOHEPRIESTER Komm, Samson, unterhalte uns: Sag
deiner Geliebten noch einmal die zarten Worte, sing
noch einmal die siilen Gesiinge der Leidenschaft.

Soll Jehova dir doch voller Mitleid das Augenlicht
zuriickgeben! Wenn er dein Gebet erhorte, wiirde sogar
ich diesem miichtigen Gott dienen! Aber dieser Gott,
den du deinen Vater nennst, ist unfihig, dir zu helfen.
Ich lache tiber seinen Zorn voller Hass und trete ihn so
in den Staub.

saMSON O Gott Israels, Du lisst diesen Priester, diesen
Betriiger in Raserei und Wut, Deinen Namen im
Angesicht des Himmels mit Fiiien treten! Warum kann
ich Deinen Ruhm nicht ridchen, nicht fiir einzigen
Moment durch ein glanzvolles Wunder das Augenlicht,
die Kraft und den Sieg wiederfinden?

cnorR Hahaha! Wir lachen iiber deine Wut, hahaha!

Du machst uns keine Angst! Samson, in deiner
ohnmichtigen Raserei siehst du nichts! Achte auf
deine Schritte! Sein Zorn ist drollig, hahaha!

HOHEPRIESTER Komm, Dalila, gib unseren Géttern, die
Jehova in den Himmeln erzittern lieBen, die Gunst
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wieder! Wir wollen die Auspizien des groflen Dagon
befragen; vergieflen wir den Opferwein fiir ihn.

Dalila und der Hohepriester gehen zum Opfertisch, auf

dem sich geheiligte Becher befinden. Ein Feuer brennt

auf dem mit Blumen geschmiickten Altar. Dalila und der
Hohepriester nehmen die Becher und giefen die Fliissigkeit
in das heilige Feuer, das auflodert, dann verschwindet,

um bei der dritten Strophe der Anrufung von neuem
aufzuflammen. Samson ist in der Mitte der Biihne geblieben,
nahe bei ihm das Kind, das ihn fiihrt; er ist von Schmerz
iibermannt und scheint zu beten.

HOHEPRIESTER | DALILA  Ruhm sei Dagon, dem Sieger!
Er half meiner Schwiche und gab meinem Herzen Kraft
und List. O Du, der GréBte unter uns! Du, der die Erde
schuf, auf der wir leben. Dein Geist sei mit uns, o
Herrscher iiber Gotter und Menschen!

CHOR  Segne unsere grofien Herden; lass die Reben auf
unseren Hiigeln reifen; gib uns reichste Ernte wieder,
die Samson in seinem Hass verbrannte!

DALILA | HOHEPRIESTER Empfange auf unseren Altiren
das Blut unserer Opfer, das die Sterblichen Dir anbieten,
um ihre Verbrechen zu siihnen.

cuor  Ruhm sei Dagon!

DALILA | HOHEPRIESTER Zeige Deinen gottlichen
Priestern, die allein Dein Gesicht schauen kénnen, die



Zukunft, die sich vor den Blicken anderer Menschen
verbirgt!

cHor  Gott, sei unseren Wiinschen gewogen! Deine
Gerechtigkeit moge den Philistern Ruhm in den
Schlachten geben; der Sieg soll unseren Schritten
tiberall hin folgen!

HOHEPRIESTER | DALILA| CHOR  Dagon zeige sich!
Die neue Flamme wird aus der Asche auf dem Altar
wiedergeboren!

DALILA | HOHEPRIESTER Der Unsterbliche wird fiir
uns herabsteigen! Das ist der Gott, der in seiner
Anwesenheit seine Macht offenbart!

HOHEPRIESTER (zu Samson) Auf, Samson, komm mit
uns, um dem fiirchterlichen Dagon deinen Becher auf
Knien darzubieten, damit das Schicksal uns gewogen
seil (zum Kind) Fithre ihn in die Mitte des Tempels,
damit auch das Volk von weitem ihn anschauen kann.

sAMSON Herr, beseele mich, verlass mich nicht! Kind,
fithre mich zu den Marmorpfeilern.

Das Kind fiihrt Samson.

cHOR Dagon zeige sich! Die neue Flamme wird aus der
Asche auf dem Altar wiedergeboren! Das ist der Gott,
der in seiner Anwesenheit seine Macht offenbart! Gott,
sei unseren Zielen gewogen! Deine Gerechtigkeit moge
den Philistern Ruhm in den Schlachten geben; der Sieg
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soll unseren Schritten tiberall hin folgen! Vor Dir wird
die Unverschimtheit Israels vergehen! Unsere Arme
haben, von Deinem Geist und Deinen Zaubern gefiihrt,
dieses verfluchte Volk besiegt, das Deinem Zorn und
Deinen Waffen trotzen wollte! Ruhm sei Dagon!

Samson steht zwischen den beiden Pfeilern und versucht,
diese zu erschiittern.

saMsoN Gedenke Deines Dieners, dem sie das
Augenlicht geraubt haben! Herr, gib mir giitig fiir nur
einen Augenblick meine frithere Kraft wieder. Ich werde
mich mit Dir richen, o Gott! Indem ich sie vernichte!

Unter Schreien des Volkes stiirzt der Tempel zusammen.

Vorhang.

Sichere Energie fur
eine gute Zukunft!

Dagon AG

Ein Unternehmen der
DivineWorld United
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KEIN »ROMEO UND JULIA« —
»SAMSON ET DALILA« UND DIE GROSSE
LIEBE IN ZEITEN DES KRIEGES

Tina HARTMANN 1M GESPRACH MIT DER DIRIGENTIN
BarBarRA RucHA uND DEM REGISSEUR HENDRIK MULLER

Hartmann: Warum fiel eure Wahl auf SAMSON ET DALILA?

Miiller: Religion ist ein grofles Thema. Heute wie
immer und heute besonders. Zudem wird das Stiick
unverdienter Weise selten gemacht und noch seltener gut.

Rucha: Und wenn doch, so meist konzertant, was nur
beweist, dass es als Orchester- und Stimmstiick zugleich
besonders reizvoll ist. Es hat so viele Farben und ist
virtuos.

Hartmann: Wir méchten gerne zeigen, dass diese
Virtuositiit keinesfalls »lart pour l'art« ist, sondern eine
aufregend dichte und tiberzeugende Umsetzung der
Geschichte und des Librettos. Zudem war fiir uns drei
sofort klar, dass hier eine grofie Liebesgeschichte erzihlt
wird.

Miiller: Mich beriihrt besonders die Wahrhaftigkeit
und Schénheit der Musik der Dalila. Die Figur ist zutiefst
aufrichtig und entspricht gar nicht dem Stereotyp der
»femme fatale«, obgleich sie in der Opernliteratur als
paradigmatische Vertreterin dieses Typus gilt. Das ist
meiner Einschitzung nach eher eine Rezeptionshaltung,
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als dass sich diese Interpretation zwangsldufig aus der
Partitur ergibe.

Hartmann: Saint-Saéns Musik hatte und hat einen
schwierigen Stand. Stichwort: Wagner-Epigone.

Miiller: Nach Wagner musste sich jeder Komponist
zu Wagner verhalten. In Frankreich war das besonders
schwer, auf Grund des seit dem Krieg und der
Reichsgriindung gespannten Verhiltnisses zu den
Erzeugnissen des deutschen Geistes — als dessen
markantester Vertreter Wagner gelten musste. Nicht von
ungefihr wurde das Stiick in Weimar uraufgefiihrt. Jeder,
der nicht ausdriicklich gegen den Strom schwamm, bekam
das Signum »Wagner-Epigone« und hatte es entsprechend
schwer. Wir gehen heute entspannter mit dem Thema um
und sollten erneut hinschauen und erneut fragen.

Rucha: Denn das Stiick hat auch diese schwebende
Leichtigkeit, die man als typisch franzésisch beschreiben
kann oder als eine Vorahnung des Impressionismus.
Saint-Saéns mag sich zwar formal von der Grand Opéra
abgewendet haben. Trotzdem finden sich in der Partitur
Uberbleibsel wie die obligatorischen Tanzeinlagen, hier als
Tanz der Priesterinnen und als Bacchanal.

Miiller: Gleichwohl ist das letzte, wozu der Tanz der
Priesterinnen einlidt, Tanz als korperliche Prisenz zu
inszenieren. Diese Verfithrung ist véllig »unfleischlich«.
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Rucha: Ja, das geht nirgends tiber das pianissimo
hinaus, die Musik klingt unwirklich und kérperlos, wie
ein Lufthauch. Das Bacchanal hingegen ist mitreilend
und wuchtig. Nicht umsonst hat die Filmmusik diesen
musikalischen Gestus so oft kopiert und nicht umsonst
gehort es neben den Arien der Dalila zu den bekanntesten
Teilen dieser Oper. Verglichen mit der subtilen
Charakterisierung der zwischenmenschlichen Konflikte
bleibt es jedoch ein Fremdkérper in der Partitur.

Miiller: Die beiden Tinze sind, obgleich ganz
unterschiedlich, Maglichkeit und Herausforderung zu
einer tiber die Handlung hinausweisende Erzihlung.
Gerade das Bacchanal steht ja an der Schnittstelle
zwischen erstem und zweitem Bild des 3. Aktes, als die
Handlung im Prinzip schon vorbei ist. Alles was jetzt
noch folgt, ist so etwas wie ein zynischer Epilog — noch
so ein Element in diesem Stiick, das querstidndig ist zur
konventionellen Erzihlweise.

Hartmann: »Eine Rose ist eine Rose ist eine Rose«. Dieses
Diktum Gertrude Steins steht fiir die Eigenstiindigkeit des
sprachlichen Kunstwerkes. Ein Erziihhweise in Bildern
symbolischer oder allegorischer Natur hat es dagegen heute
eher schwer ...

Miiller: Aber in der Oper steht dem gegentiber
die Kiinstlichkeit der Musik. Obwohl die Oper des

19. Jahrhunderts sich ausdriicklich um eine schliissige
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Psychologisierung der Figuren bemiiht hat, bleibt die
Musik eine Asthetisierung. Die Szene muss dieser
Kiinstlichkeit ebenfalls Rechnung tragen. Daher steht auf
der einen Seite natiirlich die authentische Darstellung
des emotionalen Potentials. Dariiber hinaus muss die
Szene aber auch Bilder anbieten, die tiber den Spezialfall
hinausweisen auf das in ihm ausgedriickte Prinzip.

Hartmann: Also in ‘leilen durchaus ein allegorischer
Theaterbegriff?

Miiller: Ja. Wo Text und Musik unterschiedliche
Fabeln erzihlen, wiirde ich immer die Musik inszenieren.
Die sprachliche Ebene wird eh erfasst, die musikalische
Aussage wird so um die optische Moglichkeit ergiinzt.

Hartmann: Das Stiick gilt als uninszenierbar, eher als ein
»Oratoriums« denn als eine Oper.

Rucha: Ich finde, die Art der Ausarbeitung ist genuin
theatralisch. Im Oratorium wiirde vieles eher episch
oder kommentierend erzihlt. Es ist eben eine biblische
Geschichte, daher vielleicht diese Wahrnehmung.

Miiller: Dem Libretto wird oft mangelnde Qualitit
vorgeworfen. Dabei entwickelt es einfach eine eigene
Erzihlweise, die nicht in eine schnell aufgezogene
Schublade passt. Der Chor ist nicht kommentierend,
sondern tableauartig. Es gibt verschiedene Ebenen, die
sich tiberschneiden und ergiinzen. Es gilt zwischen dem
kommentierenden Chorteil und dem aktiven Chorteil
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zu vermitteln. Der Umgang mit Kollektiven ist fiir mich
ohnehin ein Thema.

Hartmann: Um es noch ein wenig anspruchsvoller zu
machen, wurde das Stiick als szenische Auffiihrung in
der Philharmonie erarbeitet. »Oper im Konzertsaal«.
Empfindet ihr das als eine Einschrinkung oder fruchtbare
Beschrinkung auf das Notigste?

Rucha: Gerade dieses Stiick, mit seiner unglaublichen
Kraft und Farbigkeit ist doch pridestiniert dafiir, dass es
aus der Reduktion der Mittel seine Kraft gewinnt.

Miiller: Oper braucht keinen Illusionismus.

Rucha: Und das Orchester ist so deutlich »Mitspieler«,
dass es dramaturgisch absolut Sinn macht, es auch auf die
Bithne zu setzten.

Miiller: Diese Zuschauerarchitektur der Philharmonie,
dieses moderne Amphitheater inkorporiert fiir mich
gerade den Gedanken, oder auch die Utopie, dass eine
Gesellschaft im Theater und mittels des Theaters tiber
sich reflektiert. Fiir mich muss dies aber gerade nicht in
einer »realistischen« Abbildung geschehen, sondern in
parabelartiger Pointierung. Schlieflich ist die Geschichte
fiir uns so aktuell und politisch wie nur eine. Der Konflikt
zwischen zwei Volksteilen ist tiberall. Afghanistan,
Nordirland, Palistina ... Und wer weil}, wie weit die Mitte
Europas von solch einem Konflikt entfernt ist ...
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Hartmann: Es ist das ewige Spiel: Oberdorf gegen
Unterdorf. Es sind stets zwei Parteien, die sich bezwisten,
und stets gibt es lachende Dritte, die ein Interesse an
Genese und Fortbestand der Konflikte haben. Entweder
aus merkantilen oder machtpolitischen Interessen.

Miiller: Und es geht um die Instrumentalisierung
von Religion. Religion wird benutzt, um Feindbilder
aufzustellen. Tatsdchlich will doch jede Religion Einigkeit
und Frieden. Das Stiick zeigt uns den Umkehrschluss der
»Ringparabel«.

Hartmann: Samson und Dalila leben eine unmégliche
Liebe an dieser Demarkationslinie. Sie sind aber beides
»Macher« — hochstehende Personen mit Macht und Einfluss.
Sie sind Titer und Opfer gleichzeitig.

Rucha: Auch wenn die Liebe dhnlich scheint, sind sie
nicht Romeo und Julia. Dann schon eher wie Tristan und
Isolde, womit wir wieder bei Wagner wiren. Die Liebe von
Samson und Dalila beinhaltet den ganzen grofen Konflikt

—anhand dieser Liebesgeschichte erleben wir erst seine
Unlssbarkeit.

Miiller: Die grofie Chance dieses Projekts war zudem,
dass wir unser Ideal einer gemeinsamen Erarbeitung von
Musik und Szene realisieren konnten. Wir verstehen uns
als kiinstlerisches Leitungsteam mit klarer Zuordnung der
Aufgaben, aber ohne Hierarchie oder »Weisungsbefugnis«.
Nicht einer erarbeitet eine Lesart, die der andere
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dann mittragen muss, sondern wir priisentieren unsere
gemeinsame Lesart.

Rucha: Ich habe ja nicht eine Art zu dirigieren,
sondern treffe eine Reihe von Entscheidungen, die — auf
der Grundlage der Partitur — mit der Erzihlweise der
Geschichte durch die Regie, aber natiirlich auch mit den
Darstellern zusammen hingen. Darauf zu reagieren und
all das einzubeziehen ist, was mich an der Oper so sehr
fasziniert.

Uberlassen Sie
Ihre Sicherheit
nicht dem Zufall!

Jehova Ltd.

Ein Unternehmen der
DivineWorld United
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SuSANNAH HABERFELD,
MEZZOSOPRAN

Ausbildung (Gesang, Schauspiel,

| Modern Dance) am Royal College
of Music in Manchester mit
Auszeichnung, anschliefend
Opernstudio in Biel und Mitglied
der Académie européenne

de musique in Aix-en-Provence
(Mitwirkung in der Claudio Abbado/Peter Brook-
Produktion Don Grovanni und DIE ZAUBERFLOTE).

Die vielseitige Singerin ist in so unterschiedlichen
Werken wie z. B. CARMEN (Mercédes), Die FLEDERMAUS
(Orlofsky), Grurio CesArE (Nireno), MarTHA (Nancy),
Tue Mikapo (Gilbert und Sullivan), DiE ZAUBERFLOTE
(Dritte Dame), aber auch in der Titelpartie von Dig
HEILIGE JOHANNA DER SCHLACHTHOFE (Fenigstein/
Brecht), als Unto’s wife in Aulis Salinens KULLERVO,
sowie in der Urauffithrung von Brack TeLL erfolgreich
aufgetreten.

Daneben singt sie ein breites Konzertprogramm
—von Pergolesis STABAT MATER, Mozarts DAVIDDE
PENITENTE bis zu Brecht-Vertonungen.

Als niichstes folgt Aus EINEM TOTENHAUS
(Pierre Boulez/Patrice Chéreau) bei den Wiener
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Festwochen 2007, in Amsterdam und Aix-en-Provence,
sowie Annina (LA TravIATA) in Ziirich.

FaBiaN MARTINO, TENOR

Geboren 1974 in Berlin. Von 1999
bis 2004 Studium an der

| Universitit der Kiinste Berlin,

! scitdem Unterricht bei KS Reiner
Goldberg. 2003 Debiit an der
Berliner Staatsoper (Paul Abraham,
Die BLumEe voN Hawatl), danach
zahlreiche Verpflichtungen

in Berlin und iiberregional, wo er zentrale Rollen

des italienischen und franzésischen Repertoires

mit immensem Publikumserfolg und sehr positiver
Presseresonanz verkérperte, u.a. Rodolfo in La BoHEME
und Don José in CARMEN. Im Winter 2005 fiigte er
seinem Repertoire den Gabriele Adorno in Verdis
SIMONE BoccaNEGRA hinzu (in Yerevan) und debiitierte
Ende 2006 als Alfredo in La Traviata am Miinchner
Prinzregententheater.
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GAvIN TAYLOR, BARITON

Gavin Taylor stammt aus
England. Nach einer Ausbildung
am Royal Northern College

of Music in Manchester besuchte
er Meisterklassen bei Sherill
Milnes, Chris Merritt, Francisco
Araiza, Fedora Barbieri und

Giuseppe Taddei. Er gastierte
seither unter anderem an der Welsh National

Opera, der Scottish Opera und der English Touring
Opera, bei den Wiesbadener Maifestspielen, in
Magdeburg, am Staatstheater Cottbus, am Wiirzburger
Mainfrankentheater und am Stadttheater Hagen, in
Detmold, Flensburg, Aachen und Kiel.

Zu seinen wichtigsten Partien gehéren neben
Escamillo (CARMEN) und DoN GiovaNNT auch
zeitgendssische Rollenportraits, wie DER KAISER vON
AtraNTIs von Victor Ullmann und DEr PRINZ vON
HomBuURG von Hans Werner Henze.

Gavin Taylor sang beim renommierten Festival
»Carinthischer Sommer« in Osterreich St. MaGNUs
von Peter Maxwell Davies, und gab anschliefend
mit Don Fernando in Hans Zenders DoN QUICHOTE

DE LA MANCHA an der Komischen Oper Berlin sein
dortiges Debiit.
2006 sang er an der Seite von Pldcido Domingo in

CyYRrRANO DE BERGERAC am Royal Opera House, Covent
Garden.

GERo BuBLITZ, BARITON

Gero Bublitz studierte an der
HdK Berlin bei Prof. Ute Niss,
in Meisterkursen arbeitete er
u.a. mit Ingrid Bjoner, Dietrich
Fischer-Dieskau und dem

Regisseur Peter Stein. Bereits
withrend seines Studiums gastierte
er an verschiedenen Theatern und
sang beim Schleswig-Holstein Musik-Festival, es folgten
zahlreiche Engagements bei freien Produktionen in
Berlin. Im Rahmen eines Stipendiums der Komischen
Oper Berlin sang er in Monteverdis I COMBATTIMENTO
und eine Hauptrolle in Christoph Herzogs Oper
HunpeHERZ. Bei den Festspielen auf Kloster Neuzelle
war er in Tschaikowskys JoLANTHE zu erleben, sowie in
der Produktion der Neukéllner Oper von Mozarts Cost
FAN TUTTE bei den Wiener Festwochen.



InGgo WiTzZKE, BAss

In Géttingen geboren, erhielt Ingo
Witzke ersten Gesangsunterricht
bei Frau Krumbiegel in Leipzig.
Seit April 2003 studiert er an der
Hochschule fiir Musik »Hanns
Eisler« bei KS Prof. Bernd Riedel
und Prof. Julia Varady.

Er nahm an zahlreichen

Opernproduktionen und Konzerten teil, die ihn unter
anderem an das Hans Otto Theater Potsdam, an das
Théatre National de Luxembourg, an die Deutsche
Oper Berlin, zu den Ruhrfestspielen, an das Theater
Brandenburg, nach Prag, Hamburg, ins Konzerthaus
Berlin und nach Rheinsberg fiihrten.

Meisterkurse bei Prof. Quasthoff, Prof. Weigle
und Prof. Stubbs.

ALEKSANDER ZUcHOWICZ, TENOR
Aleksander Zuchowicz studiert im dritten Jahr an

der Musikhochschule f.odz. Im April 2007 wird er in
LE NozzE D1 FIGARO in Lodz zu horen sein.

MiIREK NIEWIADOMSKI, TENOR

Mirek Niewiadomski beendete
sein Studium 2004. Seither sang

er Ferrando (Cosi FAN TUTTE),
Cascada (DiE LusTIGE WITTWE),
Don Curzio (LE NozzE DI FIGARO),
Clem (Britten: THE LITTLE SWEEP).

Tomasz Rak, BARITON

Der 26jihrige Bariton Tomasz
Rak wurde von Teresa Kubiak
ausgebildet. Seit Beendigung

seines Studiums 2005 hat er

bereits zahlreiche Preise und
Auszeichnungen gewonnen.

Er sang Papageno (DiE
ZAUBERFLOTE), Guglielmo
(Cosi FAN TUTTE), Maximilian (CANDIDE). Sein
Repertoire reicht von der Oper tiber Operette bis zur
Kammermusik. Er wurde jiingst zur Zusammenarbeit
mit Romuald Tesarowicz eingeladen.



KARL-FORSTER-CHOR BERLIN

Der Karl-Forster-Chor Berlin wurde am 1. Oktober 1998
von ehemaligen Singerinnen und Singern des Chors
der St. Hedwigs-Kathedrale gegriindet und wird
seitdem durch Dr. Barbara Rucha musikalisch geleitet.
Inzwischen zihlt der Karl-Forster-Chor tiber 70 aktive
Mitglieder.

Werke bekannter Komponisten wie Bach,
Beethoven, Bruckner, Distler, Dvorak, Haydn, Mozart,
Mendelssohn Bartholdy, Palestrina, Schiitz, Verdi,
Rossini und anderer gehéren zum umfangreichen, sich
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stiindig erweiternden Repertoire des Chors. Besonderes
Augenmerk gilt Komponisten zeitgendssischer sakraler
Musik wie Baumann, Gerlach, Kodaly, Liebich, Pirt,
Vollmer und natiirlich Karl Forster.

Der Karl-Forster-Chor ist regelmiBiger Gast in den
Kirchen Berlins und der niheren Umgebung,.

Gastverpflichtungen fiihrten den Karl-Forster-Chor
auch mehrfach zum Choriner Musiksommer, zur
Potsdamer Schlossernacht oder auch in die Basilika
Vierzehnheiligen. Der Chor unternahm Konzertreisen
nach Griechenland, in die Schweiz, nach Luxemburg
und nach Polen. Im Dezember 2005 reiste der Chor
zusammen mit den Berliner Symphonikern nach Korea.

Wiederholt war der Karl-Forster-Chor zu Gast
in den Opernproduktionen der Kammeroper Schloss
Rheinsberg. In der szenischen Erstauffiihrung von
Hindels BRockEs Passion wirkten auch viele Singer
des Chores in Solopartien mit.
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ART OF CONTRAST-CHOR BERLIN

Das »Contrast« im Namen des Ensembles steht fiir
Interpretation der klassischen a-cappella-Literatur und
Chorsinfonik und fiir stilgerechte Wiedergabe
verschiedenster popspezifischer Stilrichtungen.
Urspriinglich von Schiilern des Berliner Handel-
Gymnasiums und Mitgliedern des Radio-Kinderchores
gegriindet, ist Art of Contrast heute kiinstlerischer
Mittelpunkt stimmbegabter junger Menschen.

Seit 1998 begeistern die 25 Singerinnen und
Singer aus Berlin mit sehr erfolgreichen Konzerten,
CD-Produktionen und TV-Auftritten das Publikum

inner- und auflerhalb ihrer Heimatstadt und haben sich
mit ihrem erstaunlichen Leistungsvermogen etabliert.

Im Dezember 2005 unternahm Art of Contrast
seine erste Konzertreise nach Siidkorea, mit der
Auffiihrung der 9. SINFONIE von Ludwig van Beethoven.
Im Friihjahr 2006 iibernahm Barbara Rucha die
musikalische Leitung.

ARTHUR RUBINSTEIN
PHILHARMONIC ORCHESTRA

Das Arthur Rubinstein
Philharmonic Orchestra entstand
als Sinfonieorchester der Stadt
t.odz und ist nach der Warschauer
Philharmonie das zweitilteste Sinfonieorchester Polens.
Hervorragende internationale Kiinstlerpersonlichkeiten
arbeiteten mit dem Orchester, darunter Sergiusz
Kusewicki, Hermann Abendroth, Stanislaw
Skrowaczewski, Jan Krenz, Witold Malcuzynski,
Mstislaw Rostropovich, sowie David und Igor Oistrach
und natiirlich Arthur Rubinstein.

Das Arthur Rubinstein Philharmonic Orchestra
ist mit zahlreichen Platten- und CD-Aufnahmen
im In- und Ausland priisent. Konzertreisen fiihrten
es nach Tschechien, in die Slowakei, Bulgarien und
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andere osteuropiische Linder, nach Deutschland,
Frankreich (Paris, La Chaise-Dieu), Italien (Accademia
Santa Cecilia in Rom, Sommerfestival in Mailand)

sowie nach Belgien, in die Niederlande und die Schweiz.

Mit der Dirigentin Barbara Rucha und dem
Karl-Forster-Chor hat das Arthur Rubinstein
Philharmonic Orchestra schon mehrfach erfolgreich
zusammengearbeitet, zuletzt in der Berliner
Philharmonie im Juni 2006 mit Franz Liszts Oratorium
DiE LEGENDE VON DER HEILIGEN ELISABETH, davor bei
den Auffiihrungen des War REQUIEM von Benjamin
Britten, anlisslich des 60. Jahrestages des Kriegsendes
in Europa unter der Schirmherrschaft von Dr. Wolfgang
Thierse in Lodz, Berlin und Luxembourg.

DRr. pHIL. BARBARA RUCHA,
DiRIGENTIN

Barbara Rucha studierte Dirigieren
in London (George Hurst),

St. Petersburg (Ilya Musin)

und Dresden (Roland Kluttig)
sowie Musikethnologie in Paris,
Cambridge und Berlin.

DonN Grovanni und FALSTAFF
beim Dartington Summer Festival of Music und
PELLEAS ET MELISANDE am HAU in Berlin waren ihre
ersten Opernproduktionen.

Im Mirz 2005 dirigierte sie die szenische
Erstauffithrung der BRockEes Passion von Héndel in
der Berliner Philharmonie in einer Inszenierung von
Hendrik Miiller.

2005 debiitierte sie am Capital Arts Theatre in
Canberra (Australien) mit Suor ANGELICA und GIANNI
ScuiccHi (Puccini). Im vergangenen Jahr unterrichtete
sie einen Opernworkshop an der Australian National
University und wird in diesem Jahr in Canberra eine
Produktion D1t ZAUBERFLOTE leiten.

Seit Oktober 2005 ist sie Stipendiatin der
»Akademie Musiktheater heute«.



HENDRIK MULLER, REGIE

Geboren 1977 in Berlin. Zuniichst
Mitarbeiter u.a. von Achim
Freyer, Reinhild Hoffmann und
Klaus Michael Griiber; jetzt
freischaffender Musiktheater-
Regisseur mit Inszenierungen

- ; u.a. in Berlin, Rheinsberg,

/ '5;' \‘w‘/ Frankfurt (Main). Preistriger in
verschiedenen internationalen Regiewettbewerben
(Wiesbaden, Graz, Budapest) sowie Forderpreistriiger
und Stipendiat der »Akademie Musiktheater heute«.
Nichste Inszenierungsauftrige beinhalten u. a.
Schweitzers ALCESTE in Weimar gemeinsam mit Tina
Hartmann (mit Concerto Kéln unter der Leitung

von Michael Hofstetter) und eine Urauffiihrung fiir
die Sdchsische Staatsoper Dresden. In der Berliner
Philharmonie erarbeitete er gemeinsam mit Barbara
Rucha bereits die szenische Erstauffiihrung von
Héndels BRockEs Passion.
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| PETRA WEIKERT,
BUHNE unND KosTUME

Petra Weikert begann bereits
| withrend ihres Studiums in Berlin
als Bithnen- und Kostiimbildnerin
zu arbeiten, seit 1993 als
Assistentin von Achim Freyer
an verschiedenen international
renommierten Opernhiusern.
Zudem arbeitete sie fiir mehrere internationale Theater-
und Musikfestivals und Theater in Deutschland.

DiE ITALIENISCHEN KARNEVALMUSIKEN (Dirigent:
Thomas Hengelbrock), fiir die sie neben der Ausstattung
auch die Regie tibernommen hatte, wurde 1999 bei

ARTE gesendet. Zuletzt Bithnen- und Kosttimbild fiir

BrockEes PassioN von Georg Friedrich Hindel (Regie:
Hendrik Miiller), sowie Kostiimbild fiir Don Grovannit
(Feldkirch-Festival, musikalische Leitung und Regie:
Thomas Hengelbrock). Aktuelle Projekte: Opipus von
Sophokles/Felix Mendelssohn Bartholdy (Schauspiel
Frankfurt, Auditorium di Milano, Centro Lingotto
Turin, Regie: Friedericke Rinne-Wolf).
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Dr. pHIL. TINA HARTMANN,
DRAMATURGIE

Geboren 1973 in Stuttgart.
Studierte Literaturwissenschaft
und Kunstgeschichte in Tiibingen
und Canterbury (England).

2002 Promotion tiber GOETHES
MUSIKTHEATER. Arbeitet als
Literaturwissenschaftlerin,

Musiktheater Dramaturgin und Librettistin.
Zahlreiche Stipendien und Auszeichnungen.

Libretti: 2004/05 Last DEsIRE fiir Lucia Ronchetti;
2005 von »Opernwelt« als beste UA des Jahres
nominiert. 2005/06 DER EUNUCH vON KONSTANTINOPEL
fiir Johannes Knecht und Konstantinos Bafas.

2006 LAMENTO fiir Benedikt Schiefer. 2007 »3 X 3 = oo«
fiir Karola Obermiiller.

Aktuelle Projekte: Texteinrichtung fiir
die szenische UA von G. F. Hindels ALCESTE.

2007 ALCESTE von Anton Schweitzer/C. M. Wieland
(gemeinsam mit Hendrik Miiller) fiir die Weimarer
Klassik Stiftung.

62

DanNiIeEL Kunz,
PRODUKTIONSLEITUNG

Geboren 1980 in Limburg an

der Lahn, erhielt Daniel Kunz
seine erste musikalische
Ausbildung im Knabenchor der
Limburger Domsingknaben.
Studium der Musikwissenschaft,

Betriebswirtschaftslehre

sowie Italienisch in Mainz und Bologna. Nach
Hospitanzen am Staatstheater Mainz, Teatro
Communale di Bologna und der Kiinstleragentur
»Musica Management« arbeitete er als Referent fiir
Presse- und Offentlichkeitsarbeit des Theaterprojekts
KipNaPPING der Landeszentrale fiir politische Bildung
Rheinland-Pfalz, am Badischen Staatstheater Karlsruhe
und Teatro Lirico di Cagliari.

Seit 1997 arbeitet Daniel Kunz mit groffem Erfolg
als Dirigent von Chéren aller Sparten. 2005 Stipendium
der »Akademie Musiktheater heute«. 2006 als Mitglied
des Vorstandes verantwortlich fiir die Planung,
Disposition und Durchfiithrung des europiischen
Chorfestivals »XVI Europa Cantat«.
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Der Karl-Forster-Chor erhiilt eine

°
I I I Basisunterstiitzung durch die

Senatsverwaltung fiir Wissenschaft,

Forschung und Kultur.

Akademie Musiktheater heute

Eine Initiative der Deutsche Bank Stiftung

Filharmonia
todzka

im. Artura
Rubinsteina

Unterstiitzt von der Deutschen Bank AG

und vom Berliner Singerbund.

Wir danken allen Menschen, die von unserem Projekt begeistert
waren und uns mit Rat und Tat in der Realisierung unterstiitzt
haben. Besonderer Dank gilt Hans-Jorg Bahrs, Kerstin Berner,
Ruwen Egri, Dr. Geerd Heinsen, Malgorzata Kaczmarek, Dorothea
Katzer-Dittrich, Tomasz Konina, Zbigniew Macias, Bartek
Majchrzak, Dorothee Miiller-Lankow, Michael Miinch, Grazyna
Posmykiewicz, Dr. Monika Schiifer-Korting, Uwe Schneider,
onrad Sell, Yi-Chieh Tang, Angelika Thiel, Ewa Truszko

Ronny Unganz, Dr. Helmut Wieczorek und Kerstin Wiehe.




